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Sven Rybin ar fédd i Stockholm 1914 men bosatt 1 Paris
dar han huvudsakligen ir verksam.

| Sven Rybin ar grundare av ”Art Spherique” Sfarisk konst,
= i vilken sfirens uppdelade bestandsdelar utgér medier i
f skapandet av kompositioner for en kosmisk varld. 1954
premiarvisades sfarisk konst pa inbjudan av la Maison des
Beaux Artes i Paris.

Sven Rybin har deltagit i internationella utstillningar bl.a. Petit Palais, Paris i 6 manader 1956
dar han ront speciell uppmiarksamhet, och har dven haft separatutstillningar, den senaste i Paris
1969.

Sven Rybin har erhallit manga utmirkelser for sin konst bl.a. 1:pris i Komposition pa internatio-
nella utstéllningen i Deauville 1967, dven medaljer 1967 och 1968 pa internationella utstillningen
1 Juvissy, Paris.

Utstéllningen pa Liljevalchs visar en 6versikt av hans sfariska konst.

Né a Stockholm en 1914, Sven Rybin habite Paris ou il exerce la majeure partie de son art (acti-
Vité).

Sven Rybin est le créateur de I’«Art Sphérique» dans lequel la sphére, décomposée en ses principes
élémentaires, permet la création de compositions sur l'univers cosmique. La Premiére en a eu lieu
a Paris en 1954 sur invitation de la Maison des Beaux Arts.

Sven Rybin aparticipé a des expositions internationales entre autres au Petit Palais & Paris pendant
six mois en 1956 ou il a été trés remarqué. Il a aussi eu des expositions particuliéres, la derniére a
Paris en 1969.

Sven Rybin a regu de nombreuses marques de distinction pour son art, entre autres le premier
prix de Composition a I'Exposition Internationale de Deauville en 1967, ainsi que des médailles en
1967 et 1968 a I’Exposition Internationale de Juvissy a Paris.

L’exposition actuelle a la Musée d’Art Liljevalchs donne une vue d’ensemble de son art sphérique.

Sven Rybin, born in Stockholm in 1914, currently lives and works in Paris.

Sven Rybin is the founder of “Art Spherique”, Spheric Art in which the divided elements of the
sphere are used to create designs of a cosmic world. Spheric Art was first presented in Paris in 1954
at the invitation of la Maison des Beaux Artes.

Sven Rybin has participated in international exhibitions including a six month exhibit in 1956
at the Petit Palais in Paris, where he received special attention. His most recent individual exhibit
was in Paris in 1969. His work has been highly praised, his awards including the first prize in Com-
position at the international exhibition in Deauville in 1967 as well as medals at the international
exhibitions in 1967 and 1968 in Juvissy, Paris.

The present exhibition at Liljevalchs Konstmuseum is a review of Rybin’s Spheric Art.



Sven Rybins verk ir en skapelse av en demiurg, en
fjarrsynare, en upptickare av odndliga rymder. Kos-
mos dr hans rike och han ror sig dar med en detalj-
rik upptiickargladje, réjande for oss de mest beteck-
nande och de mest ovintade bilder.

Denne kosmiske malare lyckas losa rymdens gator
med en orubblig sikerhet och med en virtuos form-
kinsla utan like. Man kan dirvid siga att hans om-
fattning sorterar ur symbolism och ur en omgestaltad
verklighet. Han har lyckats timja det mystiskt osyn-
liga som han visar upp i en fabulds tolkning i en
serie dukar med osedvanlig lyskraft, med djarva och
raffinerat orkestrerade rytmer.

Med den viltaligaste poesi berikar Sven Rybin rym-
dens kosmiska epiphanier och forlanar dem en sill-
sam utstralningskraft och attraktiv skonhet. Tiden
och dess oférinderliga lopp — som han lyckas be-
mistra och sammanhalla i sfirer, vilka gar ut ur
varandra, forevisande tidens vilda flykt och vanvet-

tiga oaterkallerlighet — inspirerar honom till kom-
positioner av gripande storhet. Han gar dven sa langt
i sin djirvhet att han inpassar tiden och rymden i en
monumental syntes vars filosofiska rickvidd inte kan
undga oss. Varje duk bidrar till att uppfylla onske-
malet att infanga virlden och 6ppna nya verklighets-
omraden. Talangen hos Sven Rybin bestar av att
locka fram glimret i det kosmiska livet och ddets
dunkla mening som déljer sig bakom det skenbara.
Man kan bara beundra masterskapet i den skapande
ordning som ar hans egen. Vi befinner oss saledes
framfor ett autentiskt ensamstaende verk med kos-
miska dimensioner, som bjuder fantasin djirva per-
spektiv och tvingar den till eftertanksam begrundan.
Sven Rybin, oindlighetens formgivare, ger med den
outgrundligt gestaltande konsistensen var fantasi ett
sagobetonat stoff av vemodsfulla drommar. Han ger
oss nyckeln till ett hittills oatkomligt universum, som
han formatt gora ullgingligt genom uttrycksfullheten
i sin palett och genom intensiteten i sin vision.

André Weber

Sven Rybin fait ceuvre de démiurge, de voyant, de
prospecteur d’espaces infinis. Le cosmos est son roy-
aume et il s’y meut avec una vétilleuse curiosité, nous
révélant les images les plus significatives et les plus
inattendues.

Ce peintre cosmique réussit & déchiffrer les énigmes
de I’espace avec une sereine assurance et une virtuo-
sité plastique sans égale.

Clest assez dire que sa trajectoire reléve du symbo-
lisme et de la réalité transfigurés. Parvenu a appri-
voiser les mystéres de L'invisible, il nous en propose
une fabuleuse interprétation griace a une série de
toiles extrémement dynamiques, d'un insolite et ori-
ginal éclat, aux rythmes hardis et savamment orchest-
rés. La poésie la plus éloquente enrichit les épipha-
nies spatiales de Sven Rybin, en leur conférant un
pouvoir singulier de rayonnement et d'attractive
beauté.

Le temps et son inaltérable écoulement — qu'il par-
vient a dominer et a fixer en les insérant dans des
sphéres superposées qui en préfigurent la fuite éper-

due et affolante irréversibilité — lui inspirent des
compositions d’une pathétique grandeur.

Il pousse méme l'audace jusqu’a entrelacer le temps
et I'espace en une monumentale synthése, dont le
prolongement philosophique ne saurait nous échapper.

Chaque toile contribue & accomplir le voeu de ré-
cupération du monde en ouvrant un nouveau champ
de vérité. On ne peut qu'admirer la maitrise dans
l'ordre créateur qui est le sien. Le talent de Sven
Rybin consiste & suggérer a la fois le paillettement
de la vie cosmique et ce sans obscur du destin qui se
cache derriere les apparences.

Nous voici done en présence d'une ceuvre authen-
tiquement originale, aux dimensions cosmiques, qui
offre a 'esprit des perspectives hardies et lui impose
de méditatives réflexions.

Sven Rybin, plasticien de I'infini, donne a l'inson-

dable figurative consistance et a notre imagination
des éléments féeriques de réve nostalgique.

Il nous tend les clés d'un univers jusqu’alors interdit,
quil a su rendre amical, griace aux prc—stiges de sa
palette et A la ferveur de sa vision. André Weber

Sven Rybin’s paintings are those of a demiurge, a
seer, an explorer of unlimited spaces. His kingdom is
the cosmos, of which he explores every detail with
unfailing curiosity, revealing to us its most meaning-
ful and unexpacted images.

The cosmic painter succeeds in unravelling the mys-
teries of space with great serenity, self-confidence and
matchless plastic virtuosity.

His method is that of symbolism and of reality trans-
figured. Having successfully mastered the mysteries
of the invisible, he gives us a glorious interpretation
of them in a series of extremely dynamic paintings
possessing an original novel brilliance and bold
rythms organized into a masterly pattern. Poetry of
the most eloquent kind enriches Sven Rybin’s spatial
epiphanies, giving to them, to an astonishing degree,
radiating power, great attraction and beauty.

Time, with its unalterable flow, which he succeeds
fully, masters and arrests, enclosing it in a series of
superimposed circles which represents its desperate
flight, has inspired him with paintings which are full
of pathos and majesty.

He even goes so far as interweaving time and space
into a grand synthesis whose philosophical conse-
quense should be plain to all.

Every painting of his, by opening up a new vista to
truth, helps in fulfilling the artist’s purpose, which is
the appropriation of reality.

One cannot but admire Sven Rybin’s mastery as a
creator. His skill as a painter consists in suggesting
to us the myriad-spangled nature of life in cosmos, as
well as that dim sense of fate lurking behind the
appearances.

Vast as the cosmos itself, his paintings are truly
original. They offer bold prospects to our minds and
force the deepest thoughts upon us.

A painter of the infinite, Sven Rybin gives figurative
concreteness to the unfathomable and offers our
imaginations enchanting elements for nostalgic
dreams. He holds out to us the keys of an hitherto
forbidden universe which is no longer hostile because
of the magic of his palette and the intensity of his
vision. André Weber

Redacteur Critique d’Art



Det skulle bli alldeles for langt att analysera malaren
Sven Rybins konst, att precisera hans teknik och att
penetrera hans tanke for att belysa sambanden mel-
lan dem bada. Det som karaktiriserar denne konstnir
ar egentligen den harmoniska fullédigheten mellan
yrke och ande, saval var och en for sig som 1 intim
forening, vilket dr en sillsynt foreteelse. Anda ar det
mojligt att pa fa sidor ge en exakt idé om kvaliteerna,
om personligheten och om egenarten hos Sven Rybin
och att lovorda hans talang.

Det som gor den store konstndren 4r i verkligheten
bredden och rikedomen i hans skapande register,
vardet och den perfekta Gverensstimmelsen hos de
skilda elementen i hans konst (ehuru deras sirskil-
jande bara ar ett intellektuellt forfarande) och deras
sammanstralning pa ett hogt formplan. Hundra ars
utveckling av maleriet har visat att formsprakets kva-
lité, som slutligen ar grunden for all kvalificering av
ett konstverk, oftare har uppnatts av de skapare och
nydanare, vilkas anstrangning och forskning riktats
mot nygestaltning i tekniken eller mot teorier, som
forverkligas i de tekniska uttrycken, an de vilkas be-
grundan av mer intellektuell eller spirituell karaktir
fordrar anpassning av forekommande teknik eller
uppfinning av nya. "Manga dro de stora gamble”
som 1 tal och skrift erkdnt svarigheten att gestalta
idén i form, fast de i grunden Agt en djup kunskap
och vidstriackt yrkeserfarenhet.

Sven Rybin tillhor denna fataliga elit, en versikt av
hans verk visar detta. Uppvisningen belyses genom
samvaron av olika teman och dmnen, som facetterar
sidor och komponenter av hans konst i sin helhet.
Salunda, sikerhet i smaken, yrket och visionen be-
kriftas redan i enkla landskap med en bredd och
fasthet och med en plastisk tathet som &r fingslande
och 6vertygande, virdig stora konstnirer.

Vi tycker om denna enkla och starka nirhet, denna
allvarsamma létthet som refuserar briljansen, virtuo-
siteten, till begransning av vasentligheten dvs. till
samvetsgrann utévning av ett felfritt yrkesforfarande,
vilket uppenbart €] far hela sitt virde annat an ge-
nom mellankomsten av en formkénsla likaledes utan
brister. P4 dessa grunder utvecklar Sven Rybin ett
verk dir visentligheten 4r en tanke, som 4r en per-
sonlig uppfattning av universum, en dynamisk vision

av dess vardandes lagar, ett rytmiskt deltagande i
mutationer omforvandlade i repetitioner av fantasi-
eggande former som férvandlas och bgjs i en rorelse-
folijd av samtidig utbredning. Det #r inte ett maleri
inspirerat av matematik och fysik. Stringheten i
byggnaden och rytmerna ir gemensamt i alla stora
konstverk. Dess egna inneboende virden giller savil
konstnarligt skapande som all ménsklig handling och
av samma orsaker, savil for den trogna atergivning-
en av naturen som for dess mer eller mindre omtol-
kade patagligheter och att abstraktionen sjilv produ-
cerad av fantasin foljer andliga lagar.

For 6vrigt skulle man inte kunna beteckna konstni-
rens tillvigagangssitt sasom abstrakt; bilderna han
visar oss dr foremal av plastisk karaktdr vilkas suc-
cessivt skiftande utseende samtidigt presenterade,
hoplankas i en f6ljd i sammanhanget rum-tid i tavlan
for att framlocka en sannskyldig bild av vad ménsk-
lig intelligens och sensibilitet kan finga av mysteri-
erna i kosmos. Just detta utgor orginaliteten och stor-
heten hos Sven Rybin.

Ingenting har paminner om det man alltfor ofta ser1
sa kallade metafysiska eller kosmiska produktioner,
som visar sig oformogna att tillimpa de plastiska la-
garna i en kollektion av former och tecken med mer
eller mindre pretention av symbolik. I verkligheten
ar det for konstverkets enhet viktigt att varje be-
standsdel, vare sig den fran bérjan eller e ar fylld
med en hinsyftande andlig inneboérd, helt deltar i
kompositionens visen och far sitt hogsta varde av
allmingiltighet, av formedling, av &verlidgsenhet en-
bart av tavlan i sig sjalv. Pa varje stadium-av sin
konst bir saledes Sven Rybin fram det budskap som
ar viktigast. Mangfalden av hans skapelse bekriftas
i all sin rikedom tack vare absolut sammanhallning
av alla faktorerna i konstverket.

Formgivaren, poeten, rationalisten, mystikern, alla,
var och en efter sina matt finner den tillfredsstallelse
som de forvantar. Ur vars och ens synpunkter kan
konstndrens sprak forstas och starkt engagera hjirta
och sinne hos askadaren for den odelbara helheten i
verket. Sdledes underkastad maleriets strikta medel,
formgivningens stranga lagar och fordringar pé den
objektiva overforingen av de mest subtila intuitioner
visar sig Sven Rybins verk vara ett foredome 1 var tid.
Robert Vrinat



Il serait bien trop long d’analyser Part du peintre
Sven Rybin, de préciser sa technique, de pénétrer
sa pensée, de mettre en lumiére les rapports de I'une
et de l'autre. Ce qui caractérise cet artiste, en effet,
est I’harmonieux développement du métier et de
P’esprit, tant séparément qu’en étroite union ; chose
rare. Mais il est possible, en peu de pages, de donner
une idée exacte des qualités, de la personnalité, de
la singularité de Sven Rybin, et de rendre un hom-
mage admiratif a son talent.

Ce qui fait le grand peintre, c’est effectivement I"am-
pleur et la richesse de son régistre de création, la
valeur et 'accord parfait des différents éléments de
son art (bien que leur dissociation ne soit qu’une dé-
marche intellectuelle), leur convergence dans un haut
sommet plastique. Un siécle d’évolution de la pein-
ture nous a montré que la qualité plastique, qui est
en fin de compte le fondement de toute qualification
d’ceuvre d’art, a été plus fréquemment atteinte par
les créateurs et novateurs dont leffort et les recher-
ches portaient sur des mutations de technique, ou sur
des théories s’'incarnant dans des expressions tech-
niques, que par ceux dont les préoccupations plus
spécifiquement intellectuelles ou spirituelles récla-
maient a posteriori 'adaptation de techniques exi-
stantes ou l'invention de nouvelles. Nombreux sont
les grands ainés qui ont reconnu, dans leurs propos
ou leurs écrits, la difficulté de donner a I’'ldée une
forme plastique, méme lorsqu’ils possédaient a la
base une connaissance et une expérience vastes et
profondes de leur métier.

~

Sven Rybin appartient & cette élite restreinte, une
vue panoramique de son ceuvre le prouve. La dé-
monstration s'éclaire par la coexistence de thémes et
sujets divers, qui décomposent en facettes les aspects
et les composantes de son art total. C’est ainsi que la
sireté du gofit, du métier, de la vision, s’affirment
deja dans de simples paysages, d’'une ampleur et
d’une fermeté dignes des grands artistes, d’une den-
sité plastique attachante et convaincante. Et nous
aimons cette présence simple et forte, cette aisance
_sérieuse qui refuse le brillant, la virtuosité, se limite
volontairement 2 Dessentiel, c’est-a-dire a 'exercice
consciencieux d’un métier sans défaut ; ce qui, évi-
demment, ne prend toute sa valeur que par I'inter-
vention d'un sens plastique également sans défaut.
Sur ces bases, Sven Rybin développe une ceuvre
dont lessentiel est une pensée ; une pensée qui est
une conception personnelle du monde, de I'univers,
une vision dynamique des lois de son devenir, une
participation rythmique aux mutations transposées

en répétitions de formes évocatrices, qui se transfor-
ment et s’infléchissent dans la continuité cinématique
de déroulements synchrones. Ca n’est. pas une pein-
ture d’inspiration mathématique ou physique ; la
rigueur de la structure et des rythmes est commune
a toutes les grandes ceuvres, les .propriétés des nom-
bres concernent aussi bien la création artistique que
toutes les activités de ’homme, et, pour les mémes
raisons aussi bien la représentation fideéle de la na-
ture que les évocations plus ou moins interprétées de
ses apparences et que l'abstraction elle-méme, pro-
duit de I'imagination suivant les lois de DPesprit.
Drailleurs, on ne saurait qualifier d’abstraite la dé-
marche de Dartiste : les images qu’il nous propose,
ce sont des objets d’essence plastique dont les aspects
successifs simultanément présentés s’enchainent pour
suggérer, dans le complexe espace-temps du tableau,
une projection vraisemblable de ce que l'intelligence
et la sensibilité humaines peuvent appréhender des
mystéres du cosmos. Voila ce qui constitue I'origina-
lité et la grandeur de Sven Rybin. .

Bien ici ne rappelle ce que 'on voit trop souvent
dans des productions dites métaphysiques, ou cos-
miques, qui se montrent incapables d’asservir aux
lois plastiques une collection de formes, de signes, a
prétention plus ou moins symbolique ; car, pour
Punité de I'ceuvre, il importe que chaque élément,
qu’il soit ou non chargé a priori d’une signification
spirituelle ou allusive, participe en totalité a I’essence
de la composition, et ne regoive sa plus haute valeur
d’universalité, de communication, de transcendance,
que du tableau en tant que tel. Ainsi, a tous les ni-
veaux de son ceuvre, Sven Rybin apporte le message
qui correspond le mieux. La polyvalence de sa création
s’affirme dans toute sa richesse grace a la convergence
absolue de tous les facteurs de I'ccuvre d’art. Le plas-
ticien, le Poéte, le rationaliste, le mystique, tous trou-
vent, et chacun a sa mesure, la satisfaction qu’ils at-
tendent. Le langage de Partiste est a la portée de
chacun par un quelconque de ses aspects, et cette
premiére ouverture permet lirruption dans Iesprit
et le cceur de Pinterlocuteur de la totalité indivisible
de ’ceuvre. Ce par quoi, soumise aux moyens stricts
de la peinture, aux lois rigoreuses de la plastique,
aux nécessités de la transposition objective des plus
transcendantes intutions, I'ceuvre de Sven Rybin ap-
parait exemplaire en notre temps.
Robert Vrinat

Secrétaire Général du Syndicat de la Presse
Artistique Frangaise Président d’Honneur de la
Fédération Nationale des Beaux-Arts.



It would take too long to analyse Sven Rybin’s style
of painting, to define his technique, to apprehend his
way of thought, to show the relationship which exists
between them. What characterizes in fact this artist
is the harmonious development of his art and mind
as much separately as in close association, a thing
which is rare. But it is possible, in a few pages to give
an idea of the qualities, personality and originality
of Sven Rybin and to pay tribute to his talent.

What makes a great painter is essentially the extent
and richness of his range of creation, the quality and
the perfect harmony between the different elements
of his art (though their dissociation is but an intellec-
tual procedure), their convergence in an outstanding
plastic performance. A century of evolution in paint-
ing has shown that the plastic quality which finally
is the basis of all qualification of a work of art, has
been more frequently attained by creators and in-
novators whose effort and research have been directed
toward changes in technique or theories involved in
technical expression, than by those whose preoccupa-
tion more specifically intellectual or spiritual subse-
quently demanded the adaptation of existing tech-
niques or the invention of new ones. Several of the
great masters have conceded, in their comments or
their comments or their writings, the difficulty of en-
dowing the idea with a plastic form, even when ba-
sically they had a deep knowledge and a wide expe-
rience in their art.

Sven Rybin belongs to this limited elite, a panoramic
view of his work proves it. It is clearly demonstrated
by the coexistence of diverse themes and subjects
which decompose into facets the aspects and the com-
ponents of his art as a whole. It is thus that the sure-
ness of his taste, of his technique, of his vision are
asserted even in simple landscapes of a depth and
force of execution worthy of the great artists, of a
plastic density appealing and convincing.

We appreciate this simple but strong presence, this
serious case which rejects the brilliant. The virtuosity
is voluntarily limited to the essential, that is to say to
the conscientious practice of a faultless technique,
that which obviously achieves its full value only by
the intervention of a “plastic” sense also faultless. On
this basis, Sven Rybin develops a work that is essen-
tially an idea, an idea which is a personal conception
of the universe, a vision of the laws of its “becoming”,

a rythmic participation, in the mutations transposed
into repetitions of evocative forms which are trans-
formed and inflected in a cinematic continuity of
synchronous movements. It is not a painting of
mathematical or physical inspiration. The rigour of
the structure and the rythmes is common to all great
works of art, the properties of the numbers concern
as much the artistic creation as all the activities of
men and for the same reasons, the faithful represen-
tation of nature as much as the evocations more or
less interpreted of its appearance and the abstraction
itself, product of the imagination in, accordance with
the laws of the intellect. Moreover, it would not be
possible to qualify as abstract the approach of the
artist. The images that he offers are objects essen-
tially plastic whose successive aspects presented simul-
tancously are linked together in such a way as to
suggest, in the space-time entity of the picture, a re-
alistic projection of that which human intelligence
and sensibility are capable of apprehending of the
mysteries of the cosmos. It is this which constitues the
originality and the greatness of Sven Rybin.

Nothing in his work recalls what we see too often in
the so-called metaphysical or cosmic productions
which prove incapable of submitting to plastic laws
a collection of forms, of signs professedly more or less
symbolized. In fact, for the unity of the work of art,
it is important that each element whether or not
containing a spiritual or allusive signification parti-
cipate as a whole in the essence of the composition
and derive its deepest value of universality, of com-
munication, of transcendance simply and solely from
the painting as such. Thus, at every level of his art,
Sven Rybin conveys the message which is the most
appropriate. The polyvalency of his creation asserts
itself in all its richness by the absolute convergence
of all the factors of the work of art. The “plastician”,
the poet, the rationalist, the mystic, all discover, each
in his own way, the satisfaction that he seeks. Through
one or an another of its aspects, the language of the
artist is readily understood by each of them and this
first understanding permits the irruption in the mind
and sensibility of the interlocutor of the indivisible
totality of the work. In this way, subjected to the re-
strictions of the art, to the rigorous laws of the plastic,
to the necessity of the objective transposition, of the
most transcendant intuitions, the work of Sven Rybin
is exemplary for our epoch.
Robert Vrinat



"Kraftmatning” (Olja = 120x100) tva jamnstarka krafter kampar en o6vervinnerlig kamp
mot varandra, statisk spanning eller bunden energi.



”Begréansat Universum” (Olja 170 x200) Vart odndliga universum ar i konstverket tinkt som
en liten gnista, sasom det ter sig pa langt hall démt att strdla ut och att totalt ebba ut i rymd-
schaktet utan grans. I dess utkanter seglar kosmiskt slagg-materia pa viag mot forintelsen, (inga
1 antimaterian) kanske besliaktat med det tillstand som forlamar atomen vid —273 grader. Det
gula illusoriska bandet runt virlden gestaltar vir begrinsning att tinka oss utanfor ett ur var
synpunkt o#ndligt avstand. Bilden vill beritta att rymden befolkas av orikneliga universum,
som oupphorligt bildas och utplénas, allt i enlighet med energins oférstorbarhet.



“Bortom Horisonten” (Olja = 205%135) Fornuftet funderar over tiden fér att utréna sig
sjalv. Langtan ur djupet av oss sjdlva soker att komma langt langt bort. Vi fann virldsdelar
och oceaner och jagade horisonten runt var jord. Horisonten blev en annan da vi sdg var jord
pa avstand fast fortfarande samma horisont — en flykt utmed avstandet jagad evinnerligen av

var fantasi.



”Konstellation med
absorberande materia” (Olja
= 74 %X 98) Stjarnbild med
ogenomtrangliga ljushinder av
gaser, tocken, kosmiska moln
eller tatare materia som
absorberar allt ljus.

”Blanande Galax” (Olja =

46 % 64) beror forst och

framst pa vilka ljusvagslangder
som nar var blick, medan en
Heliumgalax forefaller oss
blanande.

"Portheneb” (Olja = 98X 74) Figur
ur grekiska mytologin, vilken 4r

en av de himlavidsen som befolkar
astronomiens himmel.



"Tidens forganglichet” (Olja = 230X 205) Materia ser vi numera som ett system av olika
gangiig e y )

sta torn av hardaste diamant skall dessa torn

verk av kyla, virme

energikaraktirer. Aven om de bildar sig till de ho
anda 1 sitt yttersta tillstind tyna bort med storre forddelse dn eurosi
och vind, som krakelerar vara kolonner av hardaste marmor. Universum i all sin oandlighet har
anda ingen plats for skraphogar vilka slutligen skulle mitta rymden homogent.

Vad energin kom ur skall den aterga till.




"Den Stora Kometen” (Olja = 120X 110)
Komet kommer av grekiska, harsvall. Kome-
ter ar himlakroppar av olika koncistens som
foljer omloppsbanor helt olika de, som gil-
ler for planeterna. De kommer med sina ly-
sande svansar, somliga ibland 4nda till tusen-
tals mil langa och de kan vid lampliga tillfil-
len vara synliga mitt pa ljusa dagen, men lika
plotsligt som de dyker upp, lika plotsligt for-
svinner de 1 den okdnda hemvisten under
himlakupan. De ar kanske budbirare mel-
lan skilda varldar.

”Sol med Corona” (Olja = 45X70) i en
solbrasa expanderar explosionerna ur sina
atomsmedjor med en kraft som slungar forga-
sade tunga metaller tusentals mil i hojden.

Ljuset darav bildar en gloria runt solen som
kallas Corona.

"Aurore Boreale” (Olja = 192X207) Norrsken, hirstammande fran elektromagnetiska stor-

ningar 1 jonosfaren vid eruptioner i solen.
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"Parabolique” (Olja = 130x210) En omloppsbana &ar stundom sa vid-
strackt att dess uppdragsgivare aldrig hinner liangre i sin trajektoire 4n till
en parabel — djavulska avstand.

“Falnande glod” (Olja = 45X 70) Rod sol dr den minst varma av so-
lar, med en temperatur omkring 4—6 000 grader. Var sol den gula medel-
varma omkring 6—8 000 grader, den vita fran 10—18 000 grader, medan
den varmaste, den kalla bld har 20—30 000 grader. Paradoxalt nog upp-
fattar vi varmen i fargen rent psykologiskt 1 omvind ordning.




”Grandiosa Formationer” (Olja = 340x
120) Monumentalt dr det som till storsta
delen tacker vart synfilt av en given karak-
tar. Det kan saledes vara ett relativt be-
grepp. Ett knapphélshuvud nara intill
ogats pupill blir monumentalare i synfaltet
an Andromeda pa hall trots sina hundra

tusen ljusar 1 diametern. ”Grandiosa For-

mationer” i kosmisk belysning stdller in
fantasin efter sina krav pa enorma villkor.




"Diaboliska Rum” (Olja = 340X
135) ar det inre begreppet till "Gran-
diosa Formationer”. Allt ar relativt
efter var forestdllningsforméaga. P4 av-
stand blir de storsta varldar forsvin-
nande sma och mitt i ett oandligt for-
hallande ser vi inte skogen pa grund
av for manga trad. Dar vi sjalva icke
riacker till att vara mallen for monu-
mental jamforelse, infinner sig fanta-
sin osokt i nya dimensioner av hisnan-
de matt.

Manga ar sitten att belysa var ring-
het men knappast nagot sa forintande

som rymdens gripande storhet, men
heller inget, som hé&jer manniskoan-
den sa hogt over sig sjalvt.




Pl it "Tellus” (Olja = 64X 64)
Rybivitgy) Jorden isin for oss eviga bana,

”Nain” (Olja = 230x202)
Dviérgstjarna av ofantlig tathet.

En kubikcentimeter darav kan viga
100 miljoner ton.




"Icarus” (Olja = 96Xx96) Legendarisk fran grekiska mytologin for sin
flykt ur Minos labyrint. Med hjalp av vax hiftade han fast fagelvingar pa
sin rygg med vilka han flyktade. I nirheten av solen smalte vaxet och Ica-
rus stortade tillbaka ner 1 havet. I hans strdvan att komma ur sin jord-
bundna boja ligger alla manskliga ambitioner, som ofta stiackas av felberak-
ningar. Icarus ar ett kosmiskt fenomen, vardigare an de flesta att vara inris-
tat pa firmamentet.

”Evation” (Olja = 200 x 120) Flykt fran ett bindande tillstand, kanske ens eget.



"Urfallning” (Olja = 130X 180) Urtillstand tarvar en forandring. En forandring ar ett ske-
ende av energi. "Ingenting” ar ett urtillstand — och saledes nagonting — da det gar att fylla ut.
Den stora paradoxen ar saledes given. — Forutsiattningen att nagot skall komma till, ar att
ingenting finns — Lika med ett tillstand, som forandras ur ingenting = urfallning.

"Andromeda’



4(Olja = 190x 124) Spiralnebulosa i norra hemisfaren. Liknar till format och storlek Vintergatan.
Namnet dr uppkallat efter en prinsessa i antiken, som riddades av Perseus pa sin bevingade hist
"Pegasus” 1 strid med sjoodjur, som Neptun tillsatt att bevaka henne med.

”Cosmogoni” (Olja = 224 207) ar teorierna om formationer av himlakroppar och
om universum overhuvudtaget. Standig rorelse.



”Etude Cosmique” (Olja = 190 140) Studie av rymdformationer.




”"Rode Drabanten” (Olja = 115x%130) Réd nebulosa, som skingrat sitt koncentrat
till en plastisk atbord, tangerad av ett vitt klaviatur, en sa kallad spridd galax.
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”Vulcan” (Olja = 210Xx 71) Eldens och metallernas Gud i antiken. Smidet var en del av hans
varld. Han foddes ful, som likval kompenserades i det skonaste konstsmide, men fick sjal-
vaste Venus till gemal. Tavlan vill uttrycka styrka och dynamik, dér storsliggan svangt om och

tuktat ramaterial i stora former for att vidare bearbetas av klensmedens finesser. "Det starka ar
det skona vart”.



"Venus” (Olja = 205%95) Skonhetsgudinna i antiken, som foddes ur havets skum. Hon
uppfattades med en gloria, som stralade ut ur hennes huvud. Salunda har himmelens mest
stralande stjarna blivit uppkallad efter henne. Det genuint kvinnliga, som vi héjer upp till him-
melska begrepp — mysteriet livets port — sammanstélls med den gudomliga Venus i var tid.



"Minerva” (Olja = 65 x45)
Krigets gudinna i antiken,
som nu aven astronomiskt hor
evigheten till.

”Avstand utan grans”,
(Olja = 65 x45)

Materian rusar fram med néira ljusets
hastighet 1 universums utkanter
enligt rodforskjutningen. Man antar
att atomen forintas da den tangerar
ljusets hastighet 300.000 km/sekund.
Liksom att den forintas i regioner av
kraftfalt s.k. antimateria. I varje fall
finns en regulator som férhindrar att
rymden skulle besta av homogen massa
i en standig tillkomst av materia |
genom omforvandlad energi.
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”Spharinx Cosmique” (Olja =
120 x 140) Avgrund, svalg.

"Dynamiskt Rymdspel” (Olja = 190 % 124) Allt som ror sig i var varld dr mer eller mindre
lagbundet, vare sig det ror sig om materiens inre sammanhéllning eller ldngre eller kortare kos-
miska banor. Rytmerna ir dess puls och dven kaos har sin ordnade oordning. '




Supernovor ir extraordindra stjarnor som plots-
ligt flammar upp i spiralnebulosor. Supernovan
IC. 4182 i jagande hundarnas konstellation, pre-
senterar ett ljusviarde lika med 600 miljarder
(600.000.000.000) solar. Dessa levererar en otrolig
massa energi under tre manader. Nar de nér sitt
maximum i fraga om energi och ljusproduktion
utvecklar de genomsnittligt lika mycket energi,
som var sol under 100 miljoner ar.

Salunda ar det mgjligt att ursprungsstjirnan, som
givit upphov till supernovans tillkomst, explode-
rar helt och hallet d.v.s att atomkédrnorna av det
valdiga trycket kommer 1 kontakt med varandra
som mekanismen i en atombomb. Massan efter en
sadan total explosion antar man, nar den ater av
gravitationen med tiden blir koncentrerad till ett
klot, trycks ihop till mindre dn 20 tal kilometer 1
diameter och blir vad man kallar en dvargstjarna
med otankbar tathet. Den ar slutligen dé sam-
manpressad av ytterst tunga element sasom Cali-
fornium, Isotop 254.

I alla hdndelser om det sd 4dven ar adopterade
teorier sa kvarstar att det ar fa kosmiska fenomen,
som &r sa storslagna i universum.

Var galax Vintergatan ar en av de oriakneliga ga-
laxer som befolkar universum och som produce-
rar Supernovor.

Man raknar med att en supernova presenterar sig
i galaxen vart 360:de ar. 1572 visade sig en Su-
pernova i konstellationen Cassiopeia som man
kunde se mitt pa ljusa dagen.

I de kinesiska och japanska annalerna, signaleras
att man 1054 uppfattade en liknande ljusstark
stjarna, som tydligen maste ha varit en Super-
nova.

Albedo. — Detta latinska ord signifierar — vithet
— och ur astronomisk synpunkt dr albedan av en
planet forhallandet mellan den totala kvantiteten
av ljus fran denna planet och kvantiteten ljus den
mottager. Albedan av Venus ar 0,64 vilket bety-
der att Venus utstralar 64 procent av det ljus den
mottager och absorberar 36 procent.

Albedan av Mercur ar 0,06; Jorden 0,39; Méanen
0,07; Jupiter 0,44; Saturnus 0,45; Uranus 0,46;
Neptun 0,56; Céres 0,06; Pallas 0,07; Junon 0,12;
Vesta 0,27,
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Amas 4r en grupp stjarnor. Oppna Amas ar foga
samlade medan Amas globulés 4r relativt sam-
lade.

Apex ar den punkt pa himmelsfaren mot vilken
vart solsystem skyndar.

Asteroid ar stjarnor av varierande lyskraft, vilkas
ljusfluktuationer ar analogiska med stjarnan S
(delta) Cephei. Cepheiderna spelar en betydande
roll i faststdllandet av distanser mellan stjarnor.

Objét Quasistellar ar hemliga radioenergikillor
med en synnerligen hog frekvens, vars utseende
och natur man 4nnu inte vet nagot om.

Absorberande materia 4r de skymmande gas-
moln, som hindrar ljuset att bryta igenom i och
omkring en galax eller i kosmiska moln.

Diffusion, (ring av). Da Venus passerar solen upp-
tacker man en lysande ring runt planeten.

Interstellar miljé 4r den miljé som &r beldgen
mellan stjarnorna. Den 4r varken tom eller ho-
mogen.

Variabler ar stjarnor, som dels kretsar kring var-
andra nar de passerar vart synfilt eller stjdrnor,
som med jamna mellanrum eller intervaller flam-
mar upp och minskar i ljusstyrka.

Rodforskjutning ar ett spektra dar vaglingder
multipliceras med 1,158, en kalkyl mellan vag-
lingder och en infraréd linje (Oke). Med hjilp
av rodforskjutning kan spektra tolkas och med
dess hjalp avstanden till avligsna galaxer.

Magnityden av en stjarna (sol) ar det antal som
uttrycker ljusstyrkan av denna stjarna i faststalld
skala. Den hoga magnityden korresponderar med
den svagaste ljusstyrkan.

Occulation ar ett progressivt forsvinnande av en
planet eller stjarna genom en mellankomst av
stjarnan och askadaren av en annan stjarna med
storre skymmande diameter.

Megaparsec dr den enhet av distans som anvinds
1 astronomien.

Topologi ar discipliner, som studerar det mate-
matiska resonemanget utanfor all konkret signifi-
kation.
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"Ringnebulosa™ (Olja = 225X 203)
Ursprungligen sannolikt en klotnebulosa, vars elekt-
riska system forsiatter den att snurra kring sin egen
axel tills dess kdrna av centrifugalkraften plattas
till och skingras i ringform.

“"Parnassen” (Olja = 220X 133)
~ Det himmelska berget, helgat at

%

Apollo och Muserna.

rf}‘_

Licencia Poetica tillater avvikelser fran den realistiska beskrivningen over ett
amne 1 avsikt att istallet uppna nagot viasentligare for poesin. Titlar och benim-
ningar av konstverken har behover saledes icke tydas illustrativt da de dr hjalp-
medel ‘at fantasin att ytterligare frigéra sig fran dagliga bestyr mot frihet och
kontemplation.
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